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Relatos de imagens solares na Pré-Historia
recente do Ocidente ibérico. Reflexoes a partir
do projeto cientifico, expositivo e divulgativo
«idolos. Olhares Milenares»

PRIMITIVA BUENO RAMIREZ, JORGE A. SOLER DIAZ

1. [DOLOS: OLHARES MILENARES

As grandes exposicoes arqueoldgicas sdo uma oportunidade unica de resgatar do esquecimento tema-
ticas injustamente afastadas, dimensionando publicamente o valor social de diversas materialidades
do passado. Este objetivo presidiu ao trabalho de investigagiio, documentagio, recuperagio, conserva-
¢ao e divulgacio que, ao longo de quase cinco anos, realizimos com equipas do Museo Arqueoldgico
de Alicante, do Museo Arqueoldgico Regional de Madrid e do Museu Nacional de Arqueologia de Lis-
boa. A selecio das figurinhas que a investigacio peninsular tem vindo a denominar como Idolos (Soler,
20203, p. 40) responde ao duplo interesse de dispor de uma visdo conjunta das primeiras evidéncias
generalizadas de representagio de figuras humanas na Pré-Histéria recente da Peninsula Ibérica e de
oferecer um conhecimento atualizado de um panorama praticamente inédito no contexto europeu
(Insoll, 2017; Scarre, 2017).

Os volumes publicados por ocasido desta exposi¢do oferecem uma abundante informacio sobre o seu
papel de destaque nos contextos da Pré-Histdria recente portuguesa (Bueno e Soler, 2020a e 2020b).
Mas demonstra-se imprescindivel uma monografia sobre Portugal para sublinhar a transcendéncia
historiogréfica (Andrade et al., Cardoso, Gongalves, neste volume; Martins, 2013; Oliveira e Sousa,
neste volume), as contribui¢des para os registos megaliticos (Cardoso, Carvalho, Gongalves, Mordn
e Parreira, Rocha, Oliveira, Sanches et al., Sousa, neste volume) e as novas linhas de documentacio em
contextos nio funerdrios (Diniz, Andrade et al., Martins et al., Mordn e Parreira, Oliveira, Sanches et al.,
Valera, neste volume).

O nivel de informagdo que procuramos projetar ndo teria sido possivel sem o apoio determinado de
institui¢cdes museoldgicas de toda a Peninsula (29 museus), e de um importante nimero de colegas
(69) que contribuiram para o estado atual de uma investigacio que é produto da qualidade e trajetdria
de numerosas equipas. Ambos os aspetos sio fundamentais para transmitir ao publico em geral que
uma boa divulgac¢ao tem de partir necessariamente de uma excelente investigagao. As investigadoras e
investigadores que colaboraram oferecem uma visio do peso das diferentes escolas tedricas aplicadas
a interpretagio da Pré-Histdria ibérica recente que passou do historicismo da primeira metade do
século XX para o protagonismo da histdria social da segunda metade do século XX e para o pds-pro-
cessualismo do século XXI. A exposi¢ao dessa diversidade interpretativa revela a riqueza destas pers-
petivas, que, cada uma em diferentes medidas, somam inegdveis matizes e argumentos de reflexdo.
O contraste com o estudo destas materialidades no resto da Europa (figurinhas humanas, animais
e objetos de diversos tipos) amplia o leque das formas como a investiga¢io as abordou. Partilhamos
uma arqueologia roméintica instalada no historicismo oitocentista. Esta transforma-se, especialmente
a partir da utilizagdo generalizada do 12 (Renfrew, 1973), num percurso cada vez mais assente em
dados cientificos que alteraram e continuam a alterar as interpretac¢des da Pré-Histéria recente da
Europa, em geral, e da Ibéria, em particular.

As figurinhas europeias do 6.2 milénio a. C. reinem, por um lado, iconografias e férmulas orientais,
um aspeto mais visivel em produgdes balcinicas e carpdticas, conjuntamente com registos de tradi-
¢do paleolitica (Soffer et al. 2000; Hoffman, Becker, Palaguta, Paglietti, 2020). A partir do Neolitico

idolo-placa. Anta do Rabagal, Montemor-0-Novo (Evora). 25
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FIG. 1

Capas das publicagées da
exposi¢do no MARQ, Museo
Argueoldgico de Alicante; MAR,
Museo Arqueolégico Regional

de Madrid e Museu Nacional de
Argueologia de Lisboa. Bueno e
Soler, ed. lit — [dolos: Miradas
milenarias. Catélogo, Alicante:
MARQ, 2020. 390 p. ISBN 978-
84-09-17935-0; Bueno e Soler, ed.
lit. — [dolos: Miradas milenarias.

Gufa catélogo. Madrid: MAR, 2020.

148 p. ISBN 978-84-4561-3863-2.
Bueno e Soler — [dolos: Olhares
milenares. Guia da Exposig&o.
Lisboa: MNA; IN, 2021.170 p.
ISBN 978-972-776-584-3 e Bueno
e Soler, ed. lit. — [dolos: Olhares
milenares. O Estado da Arte em
Portugal. Lishoa: MNA; IN, 2021.
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médio e, sobretudo, no Neolitico final e Calcolitico, a sua intensidade, extensio, especializagdes e
quantidade de itens, fazem das figurinhas neoliticas e calcoliticas o conjunto mais difundido e utiliza-
do em toda a Pré-Histdria europeia (Becker, Boric, Hansen, Hoffman, Palaguta, Scarre, Sotirakopou-
lou, Vella, 2020).

Na Ibéria, o estudo das figurinhas foi significativamente relegado pela dificuldade de dispor de leitu-
ras conjuntas para além de panoramas singulares (uma s6 jazida, uma peca destacada), uma tipologia
especifica (placas, cilindros, etc.), ou uma drea geografica (Alentejo, Andaluzia, etc.). As publica¢des
em espanhol e em portugués, além dos problemas de datagdo relacionados com a matéria-prima em
que sdo realizadas a maioria destas figurinhas (xisto, arenito, calcario, mdrmore...), sio outros fatores
que influenciaram a sua escassa divulga¢io internacional.



IDOLOS: OLHARES MILENARES

A exposicio Idolos. Miradas Milenarias/Idolos. Olhares Milenares mostra ao publico e a investigacio
o enorme potencial do estudo destas pequenas imagens de corpos humanos que, presumivelmente
vestidas com mantos com decoragdes geométricas, por vezes com capuzes ou adornos na parte su-
perior da cabeca e penteados sofisticados (trancas elaboradas), se exibem geralmente de pé, frente ao
espectador. Apresentam diferentes tamanhos que vao de pequenas pegas utilizadas como pendentes
pessoais a figuras associadas a algum outro material ou expostas como pequenas estelas sobre altares
ou em recintos circunscritos. As pequenas figurinhas que nos ocupam revelam também o valor dos
elementos externos para informar sobre o estatuto, proveniéncia, género, idade e trajetdrias sociais,
para além de crengas, relatos funerdrios e quotidianos (Bayley, 2005; Bueno, 2020a; Fowler, 2004;
Gero e Conkey, 1991; Knapp e Van Dommelen, 2008 entre outros).

A sua anatomia expressa-se com formas abstratas que partem da conceptualizagio das pedras como
corpos humanos, numa simbiose entre seres humanos e natureza que constitui um dos parimetros
mais reveladores do megalitismo (Bueno et al., 2008a, 20152, 2017a; Calado, 2002; Scarre, 2009).
A parte superior do corpo ¢ deduzida da posi¢ao das pegas, bem como a partir da representagio de ar-
cos supraciliares vincados e linhas onduladas sob olhos que, ocasionalmente, se pormenorizam como
pares de séis. Existem diferentes versdes em que no rosto nio costuma aparecer a boca, sendo mais
abstratas as que apresentam arcos supraciliares e nariz combinados numa tnica forma em T (por ve-
zes em relevo), e mais barrocas, as que situam os olhos de sol como a imagem mais impressionante de
rostos que se completam com «tatuagens». Ambas as versdes coexistem na Ibéria tanto nas figurinhas
mdveis como em versdes sobre cerimica ou suportes parietais, assegurando a compacidade e extensao
destas férmulas humanas codificadas, com especial concentra¢do no Sudoeste ibérico e conexdes no
Atlantico e no Sul da Europa.

Ocasionalmente, os «idolos» apresentam bracos e maos apoiados em tridngulos pubicos de raizes
profundas nas figurinhas femininas paleoliticas. Formas maiores destas figuras assinalam-se como
suportes nos megalitos ou em pegas ao ar livre, confirmando as relacoes entre figura¢oes humanas
com papéis diferenciados no conjunto das expressdes megaliticas (Bueno et al., 2005, 2007, 2016b;
Cerrillo et al., 2019), como sucede noutros ambientes europeus.

Na Ibéria existe um rico acervo de imagens humanas nas representacdes rupestres — unico na Eu-
ropa nessa quantidade, variedade e diacronia — que contribui com algumas das explicagdes para
compreender o papel das figurinhas méveis (Bueno e Soler, no prelo). A pintura esquemadtica porme-
noriza as figuras humanas como corpos completos com pernas e pés, incluindo vestudrio, pormenores
sexuais e de tamanho das representacdes que estimulam a hipdtese da representagio de diferentes
géneros e idades nas pecas moveis (Barciela, 2020; Bueno et al., 2018; Bueno, 2020b; Soler, 2020b).

A decoragio pintada dos suportes parietais ibéricos (ar livre e megélitos) oferece o «silabdrio»
para interpretar as pegas moveis que nos ocupam. As narrativas dos abrigos pintados descrevem
eventos de agregacio social que se expressam através de dancas (nas quais podemos deduzir o papel
da musica), exposi¢io de linhagens (Martinez, 2002) e alusdes a caga, que provavelmente evocam
os antepassados. Presididas pelo Sol, estas cenas s3o dispostas em abrigos e grutas de orientagdo
preferencial para leste ou leste e sudeste, como os préprios megalitos (Bueno et al., 2015b, 2016b;
Soler e Ferrer, 2020, entre outros). Sdis que protagonizam a imagem que estd no centro destas cenas,
figuras de bragos levantados para o céu onde aparece o Sol, ou rostos com olhos de sol e tatuagens
que «saem» das pedras (Bueno et al., 2009) constituem a base do aparelho ideoldgico onde as fi-
guras humanas disfar¢adas de Sol ocupam posig¢des hierarquizadas, como se pormenoriza nalguns
painéis rupestres. As grandes mascaras exibidas nalguns antropomérficos, por vezes em atitude de
danga ou movimento como nos abrigos dos Oculados de Henarejos, Cuenca, e Los Organos, Jaén,
relaciondveis com bitriangulares, ramiformes e individuos em T, constituem uma evidéncia unica
para compreender que parte dos olhos de sol poderiam ser mascaras realizadas em materiais or-
ganicos. Tal ndo descarta a utilizacdo de pinturas ou de tatuagens que reproduziam de modo mais
abstrato e singularizado as mesmas imagens que vemos completas nos abrigos (Oliveira, Sanches
et al., neste volume).
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O estudo da decoragio parietal e mével do sepulcro de Montelirio, Sevilha, concretiza algumas destas
hipdteses gragas ao nivel de conservacio dos contextos. Nas paredes, as imagens de oculados sio dispostas
préximas, por pares, repetindo as associagdes que assinaldmos mais acima nas pinturas dos abrigos. Os
olhos de sol enquadram-se em decoragdes geométricas que chegam até a base dos esteios, reiterando o
vestudrio dos suportes megaliticos desde as suas mais antigas representacoes, razoavelmente identificével
com o que exibem as placas decoradas e outras imagens de figurinhas méveis. Uma estela em barro com
olhos de sol, pintada de branco, preto e vermelho, ocupa um lugar central ao qual chegaria o sol, visto
que o monumento esta orientado para leste. Aos seus pés, diversas oferendas sobre uma «toalha» colorida
a vermelho de cindbrio, incluem objetos de proveniéncias fordneas. As mulheres enterradas, mais de 20,
exibiam mantos até aos pés com bordados de contas organizados horizontal e verticalmente, como os
das figurinhas. Terdo elas morrido envenenadas pelo cindbrio, talvez por terem tatuagens feitas com essa
substdncia? Embora as particularidades destes envenenamentos com cinabrio possam ser mais comple-
xas, nao restam duvidas de que o monumento de Montelirio, realizado e ocupado durante a primeira me-
tade do 3.2 milénio cal BC, oferece uma imagem do nivel de complexidade dos rituais funerdrios herdados
dos primeiros construtores de megalitos (Bayliss et al., 2016; Bueno et al., 2016b, 20192, 2019b).

Os relatos partilhados em cendrios naturais com possibilidades de audiéncia sdo sintetizados nas fi-
guras moveis, que adotam ocasionalmente disfarces solares para se situarem na posicdo de destaque
que lhes concedem as narrativas orais dos suportes ao ar livre. Da natureza aos contextos funerdrios,
do coletivo ao individual (familiar ou de linhagem), as figurinhas redinem biografias ancestrais, absor-
vendo multiplos significados que podem ser seguidos ao longo da diacronia dos megalitos e de todos
0S seus contextos contemporineos.

Os Idolos sio modelos em férmulas codificadas que recolhem, por um lado, as imagens reconheciveis
na arte esquemdtica: cruciformes, ancoriformes, bi e tritriangulares, e, por outro, a forma dos proé-
prios suportes megaliticos, alongados e com volume, como os bétilos e cilindros em todas as suas ver-
soes, reproduzindo formas classicas de menires; ou planos, como as placas, tal como esteios decorados
e estelas, além de um importante conjunto de objetos: bolotas, bainhas de possiveis punhais cerimo-
niais, sandalias, polidores, caixinhas decoradas, machados encabados, foices e, com muito destaque,
béculos decorados. Figuras humanas, zoomdrficas e objetos reiteram os elementos representados em
instala¢des do resto da Europa com a mesma cronologia.

A relagio entre alguns dos objetos decorados do 4.2 e 3.2 milénios cal BC e as figurinhas consolida a
hipétese de longas trajetdrias nas quais colares, machados encabados e baculos se associam as primei-
ras imagens em pedra do megalitismo ocidental — os menires. A sua perduragio na memoria coletiva
como itens relacionados com a representagdo dos antepassados (versus representagdo de poder social
sustentado na ancestralidade) até praticamente & Idade do Bronze dispde de cronologias cada vez
mais estabelecidas na Ibéria. Situar em 2200 cal BC as ultimas figurinhas da Peninsula Ibérica propoe
um ponto de inflexdo que as investigagdes futuras terdo de certificar plenamente. Alguns dados anun-
ciam persisténcias mais amplas. E o caso da estatudria mediterranica da Idade do Bronze, por vezes
fixada a partir de modelos de figurinhas (Sotirakopoulou, 2020; Vella, 2020), ou da ibérica, na qual os
modelos das figurinhas sdo identificdveis em algumas das suas tipologias (Barroso, 2020; Barroso et al.,
2021; Bueno, 2010, 20203; Bueno et al., 2005, 2007).

FIG. 2

Antropomorfos rupestres com méscaras: 1. Los Organos, Santa Elena (Jaén): calco (Gonzalez Navarrete, 1966; Lém. 4) e imagem digital de

C. Moreno tratada com DStretch program (Martinez e Lopez, 2020, fig. 5); 2. Arroyo Hellin, Chiclana de Segura (Jaén), calco (Soria, Lopez

e Zorrilla, 2001, fig. 21); 4. Abrigo | Cabegé d'Or, Relleu (Alicante) (Soler, Barciela e Ferrer, 2018, fig. 18); 9. Abrigo 11 de Regato das Bougas,
Mirandela (Braganga) (Sanches, Morais e Teixeira, 2016). Foto M. Sanchez; 11. Abrigo de los Oculados, Henarejos (Cuenca). Calco (Ruiz, 2006,
fig. 3) e imagem de F. J. Ruiz. Rostos rupestres: 7. Cueva de la Diosa Madre, Segura de la Sierra (Jaén) (Gonzélez Navarrete, 1967, 1am. 8).
Foto M. Soria; 10. Penya Escrita, Tarbena (Alicante) (Soler e Barciela, 2018, fig. 15). Antropomorfos méveis (todos na mesma escala) sobre
lamina em osso; 3. Tritriangulares. Cova d'En Pardo, Planes (Alicante) e 5-6. Ancoriformes: Cova de la Barcella (5), Torremanzanas (Alicante)

e Cueva de los Blanquizdres de Lébor (6), Totana (Murcia). 8. Cilindro pétreo com rosto. Moncaparacho, Olhdo (Faro). Imagens publicadas
(Bueno e Soler, ed. lit.,, 2020a e b) de pegas depositadas no Museo Arqueoldégico de Alcoy (4), no Museo Arqueoldgico de Alicante — MARQ (5),
no Museo de Almeria (6) e no Museu Nacional de Arqueologia, Lisboa (8).
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FIG.3

idolo cilindro oculado. Calcario.
Cabezo de El Conquero (Huelva).
Museo de Huelva. Foto © Salvador
Delgado Aguilar.
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No seu conjunto, as figurinhas ibéricas demonstram uma variedade unica em suportes e formas, além
de um cddigo especifico que as singulariza relativamente ao resto dos casos europeus. Este revela o
protagonismo de imagens humanas revestidas do poder do Sol, que ilumina os campos e os corpos e
pedras dos antepassados, dando vida e sustentando a reprodug¢io econdmica e social daqueles que pro-
tagonizaram os primeiros latejos da produgio e da metalurgia. Emocionarmo-nos com elas faz parte
do reconhecimento das longinquas raizes da nossa propria cultura, que partilha simbolos e modos de
os expressar com este acervo de um passado ancestral em todo o territdrio ibérico.

As figurinhas de tamanhos e formas diversas nio nos deixaram indiferentes no passado, nem nos dei-
xam indiferentes no presente, aproximando-nos dos cddigos visuais com que estes grupos se quiseram
fazer ver ao longo de geracdes.

2. TEMPOS E SITIOS NA PRE-HISTORIA RECENTE DO SUDOESTE IBERICO:
CONTEXTOS DOS iDOLOS

As paisagens do Neolitico e Calcolitico peninsulares caracterizam-se por partilhar marcadores grafi-
cos em arquiteturas naturais e em arquiteturas artificiais. Afloramentos visiveis e grutas naturais ins-
piraram o levantamento artificial de pedras, para serem dispostas ao ar livre ou em estruturas funera-
rias fechadas que albergavam os restos dos antepassados. As superficies de algumas pedras receberam
pinturas e gravuras que fixaram relatos visiveis, geracdo apds geragio, sendo o Ocidente peninsular
um dos exemplos mais ricos destes suportes: menires, estelas e rochas ao ar livre.

Uma ideia generalizada de que o «atlantismos» da Pré-Histdria recente ocidental a associava as gravu-
ras relegou a investigacio sobre a arte esquemdtica pintada, cuja melhor plataforma foi e continua a
ser o importante conjunto de megdlitos decorados em que se comegou a intervir desde os inicios do
século xX. Os esfor¢os de documentagio que tém vindo a ser realizados desde a década de 1990 (Alves
e Comendador, 2017; Figueiredo e Baptista, 2013; Bettancourt e Abad, 2014, entre outros) levaram a
importantes descobertas, entre as quais se deve destacar o abrigo das Oculadas (Sanches, 2016; San-
ches et al., neste volume). Os construtores de megdlitos do Norte da Peninsula tiveram uma partici-
pagdo ativa na realizagio de simbolos tradicionalmente relacionados com o Sul da Peninsula (Bueno
e Balbin,1992; Bueno et al., 20103, 2012, 2013a, 20164, ¢ no prelo; Fabregas et al., 2020; Rodriguez
Relldn et al., 2019 entre outros).



FIG. 32

172. Ponta de seta/Silex/
3300-2500 a. C./Anta Grande
do Olival da Pega, Reguengos
de Monsaraz (Evora)/Museu
Nacional de Arqueologia
(Lisboa)/Foto © DGPC/ADF/
José Paulo Ruas.

173. Ponta de seta/
Silex/3300-2500 a. C./Anta
Grande do Olival da Pega,
Reguengos de Monsaraz
(Evora)/Museu Nacional de
Arqueologia (Lisboa) /

Foto © DGPC/ADF/José Paulo
Ruas.

174. Lamina/Silex/
3300-2500 a. C./Anta Grande
do Olival da Pega, Reguengos
de Monsaraz (Evora)/Museu
Nacional de Arqueologia
(Lisboa)/Foto © DGPC/ADF/
José Paulo Ruas.

175. Pendente triangular/
Xisto/3300-2500 a. C./Anta
Grande do Olival da Pega,
Reguengos de Monsaraz
(Evora)/Museu Nacional de
Arqueologia (Lisboa)/

Foto © DGPC/ADF/José Paulo
Ruas.

176. Contas de colar/
Quartzo/3300-2500 a. C./
Anta Grande do Olival da Pega,
Reguengos de Monsaraz
(Evora)/Museu Nacional de
Arqueologia (Lisboa)/

Foto © DGPC/ADF/José Paulo
Ruas.

177. Vaso/Ceramica/
3300-2500 a. C./Anta Grande
do Olival da Pega, Reguengos
de Monsaraz (Evora)/Museu
Nacional de Arqueologia
(Lishoa)/Foto © DGPC/ADF/
José Paulo Ruas.

178. Vaso/Ceramica/
3300-2500 a. C./Anta Grande
do Olival da Pega, Reguengos
de Monsaraz (Evora)/Museu
Nacional de Arqueologia
(Lisboa)/Foto © DGPC/ADF/
José Paulo Ruas.

179. Vaso/Ceramica/
3300-2500 a. C./Anta Grande
do Olival da Pega, Reguengos
de Monsaraz (Evora)/Museu
Nacional de Arqueologia
(Lishoa)/Foto © DGPC/ADF/
José Paulo Ruas.
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